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O uroczystym otwarciu odbudowanego z pozogi
wojennej Teatru Wielkiego, wschodzacych i schodzacych
gwiazdach powojennej sceny operowej, kolejnych dyrek-
cjach, repertuarach, swiatowej slawy rezyserach, sceno-
grafach i dyrygentach dawnych lat opowiada Bogustaw
Kaczynski.

Podczas oblezenia Warszawy w 1939 roku sptonely gma-
chy Teatru Wielkiego i Filharmonii Warszawskiej. Byta to
niepowetowana strata dla kultury polskiej, bo wraz z tymi
placéwkami — tak sie wtedy wydawato — sptoneta nie tylko
legenda, ktéra im towarzyszyla, lecz takze ogromne archiwa
teatralne, w ktérych gromadzono oryginalty wielu dziesigt-
kow polskich oper, czesto arcydziel. W Filharmonii ulegty
zniszczeniu rowniez cate archiwa fotograficzne, dokumen-
tacje koncertow. Wydawato sie to czyms$ nieodwracal-
nym, czyms, z czedo juz nigdy sie nie podniesiemy.

Mineto kilka lat okupacji i w Warszawie zaczeto grac
przedstawienia operowe. Niemcy nie pozwalali na to,

by grano opery w formie scenicznej (poza tym nie byto
przeciez juz odpowiedniej sali po temu), wigc wystawiano
je estradowo w kawiarni Lardellego pod jednym warun-
kiem — cenzura tego zadala — nie mogly to by¢ ani opery
narodowe, ani skomponowane przez tworcow zydowskiego
pochodzenia lub z librettem ich autorstwa. Zmieniano ty-
tuly oper, np. Krakowiakéw i Gorali wystawiono jako Noc
lipcowg. Ludzie na widowni ptakali, bo wiedzieli, co to jest,
czemu ma stuzy¢. Powodzenie tych oper bylo ogromne,
a nieoceniony dyrygent Zygmunt Latoszewski raz, dwa razy
w tygodniu, regularnie organizowal pogadanki na temat
sztuki operowej, ktore gromadzity tlumy wielbicieli gatunku.
Tak dotrwali$my do wyzwolenia.

Natychmiast po wyzwoleniu, w tej rannej, zbombardowa-
nej, glodnej Warszawie, w miescie, ktére miato by¢ zaorane,

ktérego mialo nie by¢ na mapie Europy, Kazimierz Poreda,
Spiewak przedwojenny, nagle zainaugurowal dziatalnos$¢
teatru i nazwal go Operg Warszawska. Bylo to na Marszat-
kowskiej, w niewielkiej sali, ale mimo to grano juz repertuar
operowy. Otwarto ten teatr Pajacami, potem grano Cyrulika
sewilskiego i mniejsze opery, ktore nie wymagaly rozmachu
inscenizacyjnego. Bo opera to wielki rozmach, wielkie wido-
wisko — to interesuje publiczno$¢ na catej kuli ziemskiej, co
sam namacalnie stwierdzitem. Reszta to tylko przemijajgce
mody.

Potem, w 1955 roku, oddano Filharmoni¢ Warszawska,
a Opera przeniosta sie do sali Romy, ktorg Filharmonia zaj-
mowatla po wojnie. Roma byta cudem ocalonym budynkiem
zbombardowanej kompletnie Warszawy. Sala tadna nawet,
ale nie bylo foyer, nie bylo zaplecza odpowiedniego
1 pewnych wyposazen sceny — nie mogto by¢, bo to
nie byl gmach przeznaczony do tego typu dziatal-
nosci. Walerian Bierdiajew, wielki dyrektor polskiej
opery, wystarat sie u wtadz, zeby dotowaty budowe
Opery Warszawskiej. Dobudowano cze$¢ gmachu, po-
wiekszono cale zaplecze i mozna byto spokojnie realizowac
przedstawienia.

Opera sie rozwijata. Najpierw bardzo powoli, bo trzeba byto
jeszcze wszystko przysposobic¢ do tego typu dziatalnosci, ale
Walerian Bierdiajew narzucil niesamowicie wysoki poziom
artystyczny i opera zaczeta rozkwita¢ w sali Romy. Potem
nastaly juz te wielkie sezony w Romie, te wielkie przedsta-
wienia i jeszcze wigksze debiuty. Wystarczy wspomniec¢ po-
jawienie sie w Operze Warszawskiej niezwyktlej $piewaczki,
ulubienicy Bierdiajewa i Leona Schillera, Marii Fottyn, ktéra
byta zjawiskows artystka, najwiekszga powojenna Halka, jaka
istniata. Nastepnie pojawil sie fenomen fenomenoéw, zjawi-
sko na mapie operowej polskiej i europejskiej, a nawet nie
wiem, czy nie $wiatowej — Bernard tadysz. Pamietam jego
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debiut i pozniejsze przedstawienia — byly wspaniate. Kiedy
doszto do premiery Borysa Godunowa, to mysSmy po prostu
oniemieli z wrazenia, ze mozna tak $piewac i ze mozna tak
gra¢ na scenie; do dzisiaj nie wiem, gdzie sie tego nauczyt.
On byt urodzonym Borysem.

Zaczeto coraz czesciej i coraz gtosniej mowic o otwarciu Te-
atru Wielkiego, termin zblizal sie milowymi krokami. Wobec
tego Bohdan Wodiczko zaproponowat repertuar na otwar-
cie: to mial by¢ Wozzeck Berga. Stawit pare préb prawie
generalnych, byt przygotowany. I nagle otwarcie, rok 1965,
juz data wyznaczona. Bohdan Wodiczko przeszedl z Romy
do Teatru Wielkiego na plac Teatralny. PrzyjeliSmy te wia-
domos¢ jako co$ niezwyklego, co$, co nie powinno sie zda-
rzy¢ w tym biednym kraju. Ten gigantyczny budynek z ko-
lumnadg Corazziego, ocalong, potatang od dziur, tymi
sklejkami, istnial znowu. Zaczely sie przygotowania.
Doszto wowczas do szczego6lnego zametu w dziejach
powojennej opery. Bohdan Wodiczko na skutek, $miem
twierdzi¢, swojego nieznosnego charakteru (byl nie-
znos$ny, ale pracowity) narazil si¢ witadzom politycz-
nym i zostal zdymisjonowany. Piorun strzelil z nieba. Nas,
miodych, poruszyta ta wiadomos$¢ — to byt cios. Dla niego
byto to bardzo przykre. Powiedzial, ze zdjecie gotowego
Wozzecka bylo gwozdziem do trumny. Na miejsce dyrektora
artystycznego mianowano dyrektora Filharmonii Narodo-
wej, Witolda Rowickiego, wspanialego muzyka — byta to
nominacja z najwyzszej potki. Dyrektorem naczelnym zo-
stal Zdzistaw Sliwinski, ktory takze przez lata byt zwigzany
z Filharmonig Narodowa.

Zaczely sie przygotowania do otwarcia. Byta to bardzo mo-
zolna praca, bo trzeba bylo w krotkim czasie przygotowac
repertuar na otwarcie. Zdecydowano nie gra¢ tak ambit-
nego repertuaru, mialo to by¢ czysto narodowe otwarcie:
dziedzictwo narodowe polskie mialo emanowac¢ z Teatru

Wielkiego. Pomys$lano, ze przygotuja Straszny dwor, Halke,
Krola Rogera i Pana Twardowskiego. Rozpoczely sie préby,
obsady byly wybitne, bo Opera dysponowata znakomitymi
polskimi $piewakami. Ogtoszono, ze inauguracja odbedzie
sie pod koniec listopada 1965 roku. MySmy tylko chodzili
wokoét Teatru Wielkiego ogladac to wszystko. Na proby tez
nie mozna bylo wej$¢, bo caty czas jeszcze wykanczano sale.
Rozpoczeta sie walka o bilety i zaproszenia na otwarcie Te-
atru Wielkiego. Z calg pewnoscig byto to wyjatkowo trudng
rzecza, w pierwszej kolejnosci dla zwyczajnej publicznosci,
a ja sie do niej zaliczalem, mimo iz bytem wielkim entuzja-
sta i stalym bywalcem teatru operowego (niemal codziennie
chodzitem do Romy, dlatego tak dobrze pamietam wszystkie
obsady i dekoracje, i kostiumy). Zdoby¢ bilety byto prawie
niemozliwe, jesli sie pomyslato, ilu gosci przyjedzie z zagra-
nicy, ilu z Polski, ktérych trzeba bylo przyja¢ w murach
Teatru Wielkiego.

I nagle idziemy, zdobylem jakie$ tam miejsca. Posze-

dlem weczesniej, zeby zobaczy¢ Teatr, o ktérym krazy-

ly juz legendy: ze bedzie szokowac¢ swoim wygladem,
bedzie imponowatl biela marmuru, krysztatami zyrandoli,
gobelinami, ze to co$ wyjatkowego, te parkiety, niesamo-
wite mozaiki — no, to wszystko bylo imponujgce, wiec nie
mozna bylo p6j$¢ na otwarcie tylko o godzinie siédmej czy
6smej — tego nie pamietam, ale chyba o siédmej. Posze-
dlem wczesniej, jak otworzono juz drzwi, bylem jednym
z pierwszych gosci, ktorzy weszli i ogladali to wszystko, nie
widownie, tylko foyer. Stopniowo publiczno$¢ masowo za-
czela sie gromadzi¢, zeby spacerowac po foyer i prezento-
wac tez swoje toalety. To byla rewia mody. Biedna, znisz-
czona Polska, zbombardowana Warszawa, a tutaj strojnisie
nasze przepieknie sie ubraly, jak na polskie mozliwosci:
panowie we frakach, w smokingach, garniturach czarnych
— to byl obowigzek. Byl to od$wietny nastroj, przechodzit
nas dreszcz emocji, kiedy wchodzili do foyer goscie specjal-
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ni tego otwarcia. Rozpoczne moze — bo tak powinienem
— od wielkich artystow, ktorzy byli kolumnami tego Teatru
i dozyli otwarcia Teatru Wielkiego — jeszcze byli, mogli by¢
jeszcze. Pamietam doskonale wejscie Ady Sari, $wiatowej
stawy $piewaczki, gwiazdy Teatru Wielkiego, otoczonej
dworem swoich adoratoréw, idacej w stroju primadonny
z XIX jeszcze stulecia (no i oczywiscie XX, ale ta moda byta
XIX-wieczna): suknia i do niej prunelki, czyli pantofelki
uszyte z tego samego materiatu, co suknia. Ona miata ich
sze$cdziesiat par w domu. Zawsze do sukni byly te same
buciki, prunelki, do tego na suknie narzucony szal wenecki
spiety na dwa lwy z brylantami w oczach. Patrzylem na tych
dostojnych gosci, na Ewe Bandrowska-Turskg, Wande Wer-
minska, nazywana matka opery polskiej. To byto imponujg-
ce! Byli réwniez wielcy mlodzi artysci, ktorych juz znatem
— bylo mito z kazdym sie spotka¢, porozmawiac.

Nie zapomne, jak zjawila sie¢ w Teatrze Aniela Mty-
narska, corka Emila Miynarskiego, ktéra miata na so-

bie przepieknag toalete, wygladata, jak gdyby to byta
premiera w Paryzu albo w Nowym Jorku, jej stroj byt
niepodobny do tego, co nosili Polacy, chociaz bardzo stara-
li sie pieknie ubiera¢. Wszyscy gromadzili sie wokél pani
Neli — jak mowiliSmy o niej — bo to byta przeciez legen-
da: zona Artura Rubinsteina, cérka dyrektora Mtynarskiego,
ktéra mieszkata wiele lat w Teatrze Wielkim, gdzie panstwo
Mtynarscy mieli mieszkanie. Emil Mtynarski byt wielce za-
sluzony dla opery przedwojennej, to on wystawil Pierscien
Nibelunga.

Potem jeszcze wsrod tych gosci, zapamietatem, byt bryluja-
cy elegancja, w garniturze, Jarostaw Iwaszkiewicz, postac
powszechnie ceniona i szanowana. Te rozmowy, wspomnie-
nia... Wszyscy szliSmy za tymi go$¢mi do Muzeum Teatral-
nego, jedna Sala Redutowa tu, druga tu. Byli tam wszyscy,
by ogladac¢ portret Emila Miynarskiego. Dziekowali... Dzie-

kowali Opatrznosci, ze dozyli tego czasu, gdy Teatr Wielki
znow jest Teatrem Wielkim.

Nagle pojawit sie kto$ odrdzniajacy sie wyraznie od resz-
ty gosci, modnie uczesany, ubrany we frak, ale nie czarny,
taki raczej chabrowego koloru. Nie byla to taka innowacja,
bo Fryderyk Chopin, gdy pojawiat sie na salonach w Pary-
zu, tez czesto chodzit we fraku chabrowym. Jednak potem
nie styszalem, zeby kto$ nosit fraki tego koloru. Wszyscy
byli ciekawi, kim jest ten pan, ktory wygladat niezwykle
elegancko: wypielegnowany, maniery, miny, gestykulacja...
Kto to jest? No i nagle dowiadujemy sie: Antoine, najstaw-
niejszy moderator mody uczesania kobiecego na $wiecie,
z wielkimi salonami w Paryzu, do niego jezdzily elegantki
z calego $wiata sig czesa¢. On pierwszy obcial wtosy, skro-
cil, uczesat Marii Sktodowskiej-Curie. On czesal Pole
Negri, nie moéwigc o dziesigtkach innych. Jego poja-
wienie sie bylto sensacjg. Ja o nim bardzo duzo wie-
dzialem, tylko nie widzialem go na oczy, poniewaz
u niego czesala sie przed sylwestrem — bo przyjez-
dzatl do Warszawy — moja ciotka. Musiata duzo wcze-
$niej rezerwowac miejsca w kolejce, zeby do Antoine’a sig
w ogole dostac. Antoine opowiadat, brylowat. Ja zalowatem,
ze nie przyjechat na to otwarcie Artur Rubinstein. Niestety,
tlumaczyla pani Nela, tego dnia miat koncert na innym kon-
tynencie. Robwniez zalowalem bardzo, ze nie przyjechat Jan
Kiepura z Marthg Eggerth, ale pewne zobowigzania unie-
mozliwily ten przyjazd — musial by¢ wtedy w Hollywood
na planie filmowym. Wobec tego wspominalismy ich tylko.
To by bylo szalenie ciekawe — spojrzec¢ na te legende Teatru
Wielkiego, ktora btyszczata na caly $wiat. On byt wielkim
$piewakiem i wielkim aktorem, wzbudzitby niebywata sen-
sacje w foyer.

MowiliSmy nawet do siebie w foyer, stojac w grupkach, ze
nie ma tutaj tylko tych, ktérzy nie dozyli tego dnia, a kto-
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rzy z tych wielkich dozyli, sg na sali. Wiem, ze wybierala
sie na otwarcie Helena Rubinstein, miata przyjecha¢, ale
odwotlata przyjazd w ostatniej chwili. Wiem, ze namawiano
na to — izupelnie stusznie — Pole Negri. Ona byla szczegol-
nie zobowigzana Teatrowi Wielkiemu, bo debiutowata w tym
gmachu jako tancerka w znakomitym zespole baletowym,
w Coppéli. Z tego gmachu wyszla jako tancerka, odnalazla
sie w Berlinie na planie filmowym, a potem byla juz gwiaz-
da i boginig Hollywood.

Potomkowie stawnych $piewakéw tez byli, m.in. Stanista-
wa Gruszczynskiego, Brzezinskiego, Dygasa. Ja bytem obok
Wandy Werminskiej, z ktérag w pewnym momencie pozna-
liSmy sie. ,Pamietasz to, a pamietasz tamto?”, pytalem.
Wanda: ,Pamigtam doskonale te Carmen, jak $piewalam
z Kiepurg, jak $piewalam z Dygasem, potem z Grusz-
czynskim. Pamietam, jak $piewalam Aide, Boze Swie-

ty, z mojg mistrzynia, Heleng Zboinska-Ruszkowska.

Ja zadebiutowalam jako Amneris, miodziutkg dziew-
czyng bylam, a potem przemienitam sie z mezzo-
sopranu na sopran dramatyczny”. Zboinska-Rusz-
kowska, s$wiatowej stawy primadonna Teatru Wielkiego
i La Scali, $piewala partie Aidy. Tyle wspomnien, wszystko
odzylo nagle.

W koncu rozbrzmiewaja gongi, my jesteSmy ciagle oczaro-
wani tym blaskiem, tymi marmurami, to wszystko jest takie
niemozliwe w Polsce powojennej. Przypomina nam zgota co
innego, a to nagle jest znowu w Warszawie. I ta fasada Co-
razziego... Jest. Istnieje... Miala ogromne znaczenie — byla
utrzymaniem cigglosci historii.

Wchodzimy na widownie. Tutaj wielkie poruszenie. Widow-
nia jest wielka. Tylko te dawne artystki, te gwiazdy, ci by-
walcy przedwojennej opery, wszyscy jednogios$nie powie-
dzieli, ze to nie jest Teatr Wielki przedwojenny. Teatr byt

wowczas rotunda, lozowym teatrem jak La Scala, Covent
Garden, Opera Wiedenska, Londynska czy Paryska. W tam-
tym teatrze wszedzie bylo blisko z widowni, w nowym wiel-
ka widownia byla rozciagnieta, jak to w amfiteatrach bywa.
Artysci nie byli zadowoleni, méwili, ze bedzie sie ciezko
Spiewato, ze to jest zbyt rozciagniete. Niektérzy krytyko-
wali, ze brakuje zyrandola posrodku, ktory dawatby ciepto,
ze sklepienie pomalowane jest na siny kolor, ktory nie jest
lubiany przez opere. Opera kocha bordowy kolor, kryszta-
ly i ztocone kandelabry. Wanda Werminska moéwita: , Boje
sie, ze jesli ten teatr tak bedzie wygladat, tak dtugo bedzie
pachnial nowoscig, proszkiem Ixi i czystoscia, to opera, kto-
ra tego nie lubi, bedzie stad uciekata, weZzmie nogi za pas.
Opera lubi, jak jest zapach myszki, zapach starych deko-
racji, zapach wiekowego kurzu — to lubi i w tym klimacie
czuje sie po prostu $wietnie”. Ale to byly glosy tych
wielkich dawniejszych primadonn, ja juz tego nie od-
czuwatem w taki sposob.

Siadamy na widowni, za chwile zabrzmi Straszny dwor

na inauguracje, Witold Rowicki witany, Teatr Wielki
witany, wszyscy bijg brawo i rozpoczyna sie. Piekny spek-
takl, kolorowy, malowniczy, zrobiony z niebywatym rozma-
chem! Wykorzystat wszelkie mozliwosci techniczne Teatru
Wielkiego. Tego dotychczas nie bylo, nie bylo tak rozbudo-
wanej sceny, ktoérg przesunieto w strone placu Teatralnego,
wobec czego wydawatla sie niekonczaca, co zreszta miato
nie najlepszy wplyw na akustyke, poniewaz glos uciekat
do tylu, a powinien by¢ ograniczony dekoracjami, odbija¢
sie od nich i i$¢ na widownie.

Przedstawienie inauguracyjne, obsadzone glosami wspa-
nialymi i ogromnymi, pamietam doskonale: Halina Sto-
nicka — Hanna, Krystyna Szczepanska — Jadwiga, Bozena
Brun-Baranska — Cze$nikowa, Andrzej Hiolski — Miecznik,
Bogdan Paprocki — Stefan, Bernard tadysz — Skotuba —
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i Edmund Kossowski, wspanialy bas — Zbigniew. Stworzyli
oni niepowtarzalne kreacje. Do tego balet i wspaniatly chor.
Balet byt zlozony z najwigkszych mistrzéw Opery Warszaw-
skiej, zatanczyli mazura z takim rozmachem, ze trzeba byto
go powtarzac jeszcze raz na prosbe publicznosci. ByliSmy
nieprawdopodobnie usatysfakcjonowani, bo to, co zobaczy-
liSmy, wrézyto, ze Opera Warszawska znéw bedzie wielkim
teatrem, ktéry bedzie pokazywatl sztuke narodowsg na naj-
wyzszym poziomie, pod kazdym wzgledem.

Potem wychodziliSmy z Teatru Wielkiego. Zajeto to duzo
czasu, gromadziliSmy sie najpierw w foyer, potem troche
nizej i przed Teatrem jeszcze, by wymienia¢ wrazenia, kto-
re byly niezapomniane.

Nastepnym spektaklem byta Halka Moniuszki. Do roli
Halki sprowadzono miodg $piewaczke z Opery Wro-
ctawskiej, Haline Stoniowska, S$piewajgcg przepiek-

nie sopranem, urodziwg niezwykle, peing ekspresji

i naturalnego dramatyzmu. Przepieknie zaspiewata teg
partie. Role Jontka powierzono mtodemu, nieznane-

mu w Warszawie $piewakowi, ktéry nazywatl sie Wiestaw
Ochman. Przyjechat z Opery Slaskiej na zaproszenie, zeby
$piewac to inauguracyjne przedstawienie, no ale byt juz
wspanialy Bernard Ladysz i Zdzistaw Klimek — to oczywi-
Scie musiata by¢ ta obsada. Piekna Halka, narodowa Hal-
ka. Dusza sie radowata, ze mamy takie piekne spektakle
narodowe, ktére beda dawaly nam doping, mimo wszyst-
ko, wbrew wszystkiemu, naszej dalszej, wspanialej pracy,
dziatalnosci i utwierdzac¢ bedg w Polakach tozsamos$¢ naro-
dowa i to, ze hasto , Jeszcze Polska nie zginegla” jest ciggle
aktualne i dzieki temu Teatrowi my sie do tego przyczynia-
my. To bardzo wazny element, bo Teatr Wielki po to istnial,
iw XIX, i w XX wieku. Te wypalone mury tez po to istnialy:
zeby moéwic Polakom, ze musi by¢ Polska, musi by¢ odbudo-
wany Teatr Wielki.

Kolejnym spektaklem byt Pan Twardowski w choreografii
Stanistawa Miszczyka. Przepiekne przedstawienie ze znako-
mitg obsada: Stanistaw Szymanski, Maria Krzyszkowska —
wspaniali tancerze. I te sceny zbiorowe! Wybiegat na scene
zespol, pierwsi tancerze Teatru Wielkiego tanczyli w tych
scenach, zeby nadac¢ przedstawieniu blasku. To bylo szalen-
stwo, co sie dziato na widowni. I ja wtedy moéwie: ,Boze, daj
polskiej operze, zeby ten Pan Twardowski mogt by¢ grywa-
ny zawsze w takiej inscenizacji. Porwiecie ttumy, a turysci
z zagranicy beda czekali w kolejce po bilety, oni nie chcg
czego innego ogladac, oni chcg te dawng Polske zobaczyc”.

Zwienczeniem uroczystosci otwarcia byla monumentalna
inscenizacja Krola Rogera w rezyserii Bronistawa Horowi-
cza i scenografii Otto Axera.

No i otwarto Teatr Wielki. ByliSmy ciekawi, co sie

dalej stanie. Do gmachu nadciggaly niewyobrazal-

ne tltumy. To nie byly ttumy, jak sie méwi, organizo-

wane — to byly ttumy, ktére diugo czekaty w kolejce

po bilet, zeby wejs¢ do tego srodka i zobaczy¢ ktorys
z tych spektakli. Te przedstawienia grano, powtarzano
bez przerwy. Ttumy w Teatrze Wielkim, budynek peka
w szwach, jada autokary z catej Polski, a nawet z Europy,
zobaczy¢ odbudowany Teatr Wielki. Wszyscy sa ol$nieni,
pieknie ubrani, bo do Teatru Wielkiego trzeba sie pieknie
ubra¢. A potem zaczely sie nowe premiery. Przeniesiony
z Romy Don Carlos, piekne przedstawienie Ladislava Stro-
sa i Josefa Svobody z Krystyng Jamroz, Bogdanem Paproc-
kim, Andrzejem Hiolskim, Bernardem tadyszem na zmianeg
z Edmundem Kossowskim w roli Kréla Filipa. Krystyng
Szczepanska jako Ksiezng Eboli. Pojawila sie juz miodziutka
$piewaczka ze Slaska — bo wszyscy chcieli do Teatru Wiel-
kiego, kazdy marzyl, zeby tu $piewa¢ — Krystyna Szostek-
-Radkowa, ktora przejela ster mezzosopranowy w swoje
rece — piekne Spiewanie, wielki talent dramatyczny.

Nie byto tylko tych, ktérzy nie dozyli
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Pamietam piekny spektakl, juz zrobiony w Teatrze Wiel-
kim, Eugeniusz Oniegin w scenografii Andrzeja Majewskie-
go. Petersburg na scenie... Jesli kto$ widzial tego Oniegi-
na, to nie musi oglagda¢ w Petersburgu patacu, bo widziat
go na scenie w Teatrze Wielkim. Andrzej Majewski, z kto-
rym przyjaznilem sie cale zycie, zaprosit mnie kiedy$ na
scene, zebym zobaczyt z bliska te dekoracje. Dekoracje te-
atralne nabierajg uroku, kiedy sg ogladane z odlegtosci, kie-
dy sa z przodu o$wietlone w naturalny sposob, ale tutaj byto
innego typu malarstwo — byta w tym niesamowita dbato$¢
o detal, o najmniejsze drobiazgi — to bylto niezwykle.

Wreszcie Otello Verdiego w rezyserii Aleksandra Bardinie-
go 1 bajecznej scenografii Andrzeja Kretitza-Majewskiego
pod mistrzowska dyrekcja Jana Krenza.

Wreszcie premiera niezapomniana, historyczna — Elek-

tra Richarda Straussa. To byly juz czasy Krenza, ale
ciagle jeszcze Sliwinskiego. Krenza robi Elektre, poja-

wia sie Hanna Rumowska, ktéra jako pierwsza Polka
odwazyla sie zaspiewac arcytrudng, niewyobrazalnie
trudng szczegolnie dla nas, dla gloséw stowianskich, partie
Elektry. I $piewala te partie tak ol$niewajaco, ze wkrotce
wyjechata w $wiat, by ja $piewac¢ w wielkich metropoliach
europejskich. Zostata nawet dublerkg Birgit Nilsson, kiedy
ta byla niedysponowana. Spiewaczka ostrzegala Rumow-
ska, zeby uwazata na partig Elektry, ktora prawie nie scho-
dzi ze sceny, na moment moze, zeby uwazata, bo jest mlo-
da ciagle, ale Rumowska byla odwazna, nie stracita gtosu
i $piewata do konca te partie.

Pozniej do Warszawy przyjechala Regina Resnik, by wy-
rezyserowac¢ niezapomnianego Falstaffa. Dyrygowatl Kazi-
mierz Kord, to on zaprosil Regine Resnik z Metropolitan,
te wielkg $piewaczke. Zabrala ze sobg Arbita Blatasa, meza
i scenografa, ktory z nig wielokrotnie robit na scenach $wia-

ta albo Carmen, albo tego Falstaffa. Zaczely sie mozolne
przygotowania. Regina Resnik postuchata polskich artystow
i powiedziala, ze ona jednak bardzo prosi Kazimierza Korda,
zeby mogta zaprosi¢ do Polski na premiere i kilka przedsta-
wien sir Gerainta Evansa z Metropolitan i Covent Garden.
Co to bylo za przedstawienie! Teatr Wielki zamkniety byt
na klucz, nikt sie nie przemknal. Byli tacy dziennikarze,
bardziej zaprzyjaznieni z Teatrem, ktoérzy prosili, zeby ich
przemycono, siedzieli potem za fotelami, zeby postuchac¢
prob, ale byli wypraszani. A Regina Resnik i Kazimierz Kord
katowali zespot. To byly tak mozolne préby, artysci — opo-
wiadali mi — byli wykonczeni. I nagle premiera. To bylo co$
fenomenalnego! Wtasciwie takie emocje nie powtérzyly
si¢ juz w moim zyciu, nie dlatego, ze nie widziatem row-
nie pieknych przedstawien, widzialem, ale nie w Warsza-
wie. To byto przejmujace i niezwykle, ze mozna byto
w Warszawie zrobi¢ Falstaffa na poziomie Metropoli-
tan czy Covent Garden — to byl ten poziom, poswiad-
czyly to wystepy goscinne Teatru Wielkiego z Falstaf-
fem w wielu metropoliach Europy. Mistrzostwo!

Dobiegata konca dyrekcja Zdzistawa Sliwinskiego, po tylu
latach jego panowania w Teatrze Wielkim, po tylu wspa-
nialtych baletowych premierach pod kierownictwem
Marii Krzyszkowskiej, ktora zostatla dyrektorem Bale-
tu. Byla ona tytularng primabalering Teatru Wielkiego
— i tanczyla, i kierowata Baletem zelazng reka. W wiekszo-
$ci w zespole byli polscy tancerze, pedagodzy przyjezdzali
z Rosji: z Moskwy, z Teatru Bolszoj, z Teatru Kirowa, jak sie
wtedy moéwilo, czyli Teatru Maryjskiego. Boze Swiety, nie
zapomne tych przedstawien! Te wielkie, monumentalne
inscenizacje, wybitni miodzi tancerze...! Pojawit sie¢ wtedy
Gerard Wilk. Tego Teatru Wielkiego pod dyrekcjg Zdzistawa
Sliwinskiego nigdy nie zapomne, bo nie chce zapomina¢
i prosze Opatrznos¢, zeby jak najdiuzej pozwolita zacho-
wac mi w sercu i w mojej wdziecznej, artystycznej duszy
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wszystko, co dzieki tamtemu Teatrowi przezytem i czego
sie nauczytem. Dzieki tamtemu Teatrowi mogtem chodzi¢
po jego scenie i patrze¢, na czym polega praca artystow
w operze, zeby potem nie pisa¢ bzdur w recenzjach, ze np.
artysta tu sie potknatl, a tu mu co$ nie wyszlo, tutaj jeszcze
cos. Teatr jest zywa instytucja, zywg tkanka i ma prawo
nie wyjsc¢ artyscie jedno C. Callas tez nie wyszlo, a byla
i jest Marig Callas. Dlatego pamietam tak doskonale tamte
czasy, tamten dzien otwarcia odbudowanego Teatru Wielkie-
go oraz dyrekcje Zdzistawa Sliwinskiego. W czasie, gdy

byt dyrektorem wspdlnym wysitkiem udato sie zaprosic

—w czym bralem niematy udzial, musze sie nieskrom-

nie przyznac¢ — Birgit Nilsson, najwiekszg $piewaczke
wagnerowska mojego zycia. Upowaznionemu przez
dyrektora Sliwinskiego, dzieki kontaktom osobistym

z artystami $wiatowymi udato mi sie jg zaprosi¢ do War-
szawy. Obiecata mi, ze przyjedzie — przyjechata. Spiewa-
ta Toske — to bylo niezapomniane przedstawienie. Arty-
$ci do dzisiaj narzekaja na akustyke w Teatrze Wielkim,
a — rzecz $mieszna — Birgit Nilsson po spektaklu, na ban-
kiecie w ambasadzie Szwecji (bo to byt przyjazd sponsoro-
wany przez szwedzki dwor) powiedziata mi: ,,Ach, jak sie
lekko spiewa, ten Teatr ma taka Swietng akustyke!”. Nie
do wiary, co ona wtedy powiedziata.

Drugi wystep goscinny z tej serii to przyjazd Nikotaja Giau-
rowa, ktérego udato si¢ namoéwic na przyjazd do Warszawy.
Spiewat Krola Filipa w Don Carlosie. Nie zapomne jego wyj-
$cia na scene, jego chodu, jego laski, tego trzymania giowy...
To bylo nieprawdopodobne, nie dziwmy sig, to Swiatowy
mistrz numer jeden nie tylko wokalnie, ale takze aktorsko.
Byt jeszcze jeden aspekt tego spektaklu. Zgodzit sie, pro-
szony przez nas, zeby wystapi¢ w roli Inkwizytora Bernard
tadysz. To bylo wielkie ryzyko. Inkwizytor ma jeden duet
z Filipem. Stoja na scenie obaj, wiec to przy okazji jest
turniej basow. Spiewacy boja sie takich sytuacji, a tu-
taj tadysz ze swojg pozycja ma sie zmierzy¢ z Giau-
rowem... ,To byl wielki sukces — powiedzial potem
Giaurow. — To nie byt turniej. To byl wspélny duet,
w ktérym kazdy z nas dotozyt wszelkich staran, zeby
jak najlepiej wypasc. I obaj wypadlismy”.

Wspaniate byly to spektakle w Teatrze Wielkim...! Ciagle
trzeba krzepi¢, caly tego czas potrzebujemy. A céz moze stu-
zy¢ temu bardziej niz polska opera narodowa, Teatr Wielki,
ktory jest tym promieniem emanujacym na caly kraj, Euro-
pe, z serca Warszawy, pieknego teraz, odbudowanego placu
Teatralnego?

I ten teatr na zawsze zachowatlem w swoim sercu i swojej
pamieci.
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